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Casi desde sus inicios el trabajo de Fernando Falconi ha
tendido a des-pedagogizar el mundo. Mediante la apropiacidén como
recurso y el detournement como estrategia retdrica ha desviado,
con un sutil giro critico, los sentidos de todo un abanico de
representaciones que han modelado ideas fundamentales de nuestro
aprendizaje en la etapa escolar.

Recordamos su gozosa interpretacidén del pesebre como
bacanal, sus obras que promiscuamente recrean alegorias de
inspiracidén mitoldgica a partir de las marcas de alimentos de
consumo masivo, o su icdnica serie que parte de las portadas de
los libros de primaria donde ludicamente se deshacen
construcciones histéricas y civicas funcionales a la
consolidacidén del Estado-nacidn. Buena parte de estos trabajos
se encontraban atravesados por un espiritu socarrdn, donde se
reelaboran nociones sobre el paisaje y la autorrepresentaciédn,
al tiempo gque se inscriben miradas sobre la sexualidad que
destilan una timida lubricidad. Todo un programa de conceptos
que, vistos en retrospectiva, ya prefiguran la gque seria su
siguiente indagacidén, donde lleva al extremo un caprichoso
reacomodo del saber enciclopédico.

En sus uUltimos trabajos Falconi parece haberse empefiado en
deshacer el orden que imprimen las disciplinas cientificas, a
increpar sus epistemes, y a reinterpretar los imaginarios
propios de convenciones histdéricas. Imagina asi un sin fin de
relatos, asociaciones y formas de pensar la realidad,
desencajando los sistemas de conocimiento que el hombre ha
creado para asir y dar sentido al mundo.

Obras como Tesauro (2018), Avalon (2017), Mirabilia (el
exceso coherente) (2018), y aquellas que conforman la serie
Congruencia (2017-2018), componen una cosmografia propia, un
maremagnum de pinceladas expresivas y regodeos matéricos -
mayormente en tonos apastelados- al que el artista incorpora
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humano, han estado siempre en el corazdn de la practica del
artista. El conjunto de dipticos titulado Jerarquia y Sinonimia
(2018) parece expandir aquella inquietud al mostrar extrafios
panoramas montafiosos que son intervenidos por represas -emblemas
de la voluntad de control del hombre sobre la naturaleza- junto
a reproducciones de grabados centenarios gue muestran diversas
versiones de la cdmara obscura. Este instrumento éptico permitia
generar una imagen plana sobre una superficie a partir de una
imagen externa, y en cierto modo relaciona el advenimiento de 1la
ciencia con el refinamiento de formas de representacidn como la
pintura (la producida en la Edad de Oro neerlandesa en el S.
XVII, por ejemplo), sentando mas tarde las bases para la
fotografia. Sobre este emparejamiento Falconi anota: “E1 dique
funciona como un simbolo, una barrera, una mediacidédn, entre el
espectador y el paisaje, como si el espectador no pudiese
acceder al paisaje completo. Algo parecido pasa con la camara
obscura: es una mediacidén, un paso antes de obtener el paisaje:
qgque [en estas representaciones] el artista esté de espaldas al
paisaje me llamdé mucho la atencidn”.

Tanto en estas como en sus pinturas-collage se hace
evidente la sinergia que provoca una intencidn conceptualmente
estructurada con la inclinacidén por la fantasia, donde el
proceso formal inclusive -particularmente en aquellas obras en
qgque la pintura parece concebirse como pastillaje repostero-
transmite una sensacidén de juego placentero en su ejecucidn.

Asi como se suele establecer causalidad entre la
experiencia de la maternidad y ciertos giros en la obra de
determinadas artistas mujeres, puede gque la reciente paternidad
de este autor, compartiendo la cotidianidad de su estudio con
una maravillosamente precoz e inquieta infante, haya modelado su
técnica y aproximacidén: actividades didacticas propias del
kinder como el recorte o la libertad plena de esparcir pintura a
voluntad parecen informar, con los refinamientos debidos, varios
trabajos.

Las series de Falconi casi siempre han incorporado aquel
subtexto vivencial y alguno que otro cbédigo biogréfico, por 1lo
que podemos asumir que esta nueva produccidn no sea la
excepcidén. Hace pocos afios tomd una posta de maestro de



secundaria, lo que nos permite imaginar cdmo una perspectiva
involucrada -ya no de alumno sino de docente- puede dotar de
nervio a su recurrente interés alrededor de la etapa escolar.
sus yuxtaposiciones, engafiosamente arbitrarias, de tantos
elementos que conforman la instruccidén colegial, el artista
provoca innumerables conexiones y posibilidades semidticas,
donde pareceria estar alentando, principalmente, la facultad
misma de imaginar.
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